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APRESENTACAO

O presente trabalho integra projeto de pesquisa para o desenvolvimento de uma
metodologia inédita para o ensino do sapateado para pessoas surdas, oportunizando o
desenvolvimento de capacidades sensoriais compensatérias com base nos processos
neurofisioldgicos envolvidos na aprendizagem motora, na percep¢ao sonora e na percepcao
ritmica; sendo uma proposicéo inédita no campo das metodologias de ensino-aprendizagem
em danca, bem como no campo das neurociéncias. Os dados obtidos servirdo de
embasamento para a criacdo de estratégias especificas para o treinamento ritmico de
surdos no desenvolvimento da metodologia de ensino do sapateado para esta populacao,
reconhecendo-a como pertencente a um grupo cultural com linguagens e significados

préprios.

O periodico que serviu de referéncia para a formatacéo foi a Revista Educacao, Artes
e Inclusao, editada com recursos da Universidade do Estado de Santa Catarina. A revista
recebe artigos, relatos de experiéncia e entrevistas originais e inéditos para publicagéo, de
autores brasileiros e estrangeiros que tratem de temas preferencialmente no campo da Arte
e da Educacdo resultantes de estudos tedricos, pesquisas, reflexdes sobre praticas
concretas, discussdes politicas etc. As principais teméticas da Revista sdo: a Educacao, a

Arte, a Inclusao e seus temas correlatos.



RESUMO

A capacidade de sincronizagdo consiste na relagdo coordenada entre movimentos
corporais e padrdes ritmicos, e depende da capacidade de modelar internamente o tempo.
Seu desenvolvimento ocorre pela interac@o entre percepg¢ao sensorial, atencdo e memoéria
de curto prazo. Estimulos sonoros constituem entrada sensorial importante nesse contexto,
principalmente para a percepcéo de intervalos de tempo de menor magnitude. Pessoas
surdas podem apresentar alteracbes na capacidade de sincronizacdo e na percepcao
temporal pela auséncia de estimulacdo sonora. Este trabalho objetiva examinar a relacdo
entre privacdo sonora, processamento temporal e habilidade de sincronizacdo ritmica.
Participantes surdos e ouvintes realizaram testes de producgdo temporal; reproducdo de
estruturas temporais monotodnicas; sincronizacdo ao metrdnomo visual e sincronizagéo
ritmica com jogo digital Guitar Hero©. Observamos diferenga significativa entre os grupos na
laténcia minima de resposta de sincronizagdo ao metrébnomo e no nimero de acertos na
reproducdo de estruturas temporais monotonicas. A auséncia de percepg¢do sonora afeta a
sincronizacao ritmica, perceptivel em maiores frequéncias. Os testes empregados podem
servir de base para o desenvolvimento de metodologias de treinamento ritmico de pessoas
surdas, oportunizando o desenvolvimento de capacidades sensoriais compensatdrias com
base nos processos neurofisioldgicos envolvidos na aprendizagem motora e na percepcao

ritmica.

Palavras-chave: Surdez; Percepcao sensorial; Sincronizacao ritmica; Neuroeducacao;
Incluséo.



ABSTRACT

The ability to synchronize consists on the coordinated relationship between body
movements and rhythmic patterns, and depends on the ability to internally model time. Its
development occurs through the interaction between sensory perception, attention and short-
term memory. Sound stimuli are important sensory inputs in such context, mainly for the
perception of smaller magnitude time intervals. Deaf people may present changes in their
ability to synchronize and in temporal perception due to the absence of sound stimulation.
This work aims to examine the relationship between sound deprivation, temporal processing
and rhythmic synchronization ability. Deaf participants and listeners performed temporary
production tests; Reproduction of monotonic temporal structures; Synchronization to visual
metronome and rhythm synchronization with digital game Guitar Hero©. We observed a
significant difference between groups in the minimum synchronization response latency to
the metronome and in the number of correct reproductions of monotonic temporal structures.
The absence of sound perception affects the rhythmic synchronization, perceptible at higher
frequencies. The tests used can serve as a basis for the development of methodologies for
rhythmic training of deaf people, allowing the development of compensatory sensorial
capacities based on the neurophysiological processes involved in motor learning and
rhythmic perception.

Keywords: Deafness; Sensory perception; Rhythmic synchronization; Neuroeducation;

Inclusion



1. INTRODUCAO
1.1. Oritmo, o organismo humano e a psicomotricidade

Vivemos em um ambiente ritmico. A adaptacdo do organismo humano aos
padrdes ritmicos € um elemento essencial a sobrevivéncia, e embasa a hipotese
acerca das origens da danca e da mausica através do desenvolvimento de um
sistema neural de recompensa relacionado a sincronizacao ritmica (WANG, 2015). A
definicdo de ritmo estad associada a cadéncia na sucessdo das coisas, ou seja, a
ordenacdo de elementos ou fendbmenos em intervalos regulares de tempo, sendo
facilmente associada a estimulos audiveis, de forma que é dificil dissocia-la da
musica e da danca. Todavia, em uma andlise mais ampla, observamos que eventos
ritmicos estdo presentes em diversos aspectos de nossas vidas, mesmo ndo sendo

nitidamente percebidos.

E através de padrdes ritmicos que iniciamos nossas experiéncias sensoriais
ainda na fase intrauterina; através dos ritmos enddgenos, que incluem ritmos de
maior frequéncia, como o de batimentos cardiacos, ritmo respiratério, de disparo de
neurdnios, até ritmos mais lentos como os ritmos circadianos e estrais. Desde a fase
pré-natal somos capazes de reagir a alteracfes nestes padrdes ritmicos, e tal
capacidade se aprimora apdés o0 nascimento e durante a infancia (Ross e
Balasubramaniam, 2014). Os padrdes ritmicos endégenos podem ser classificados
na cronobiologia como Ritmos Circadianos, Ultradianos e Infradianos, de acordo
com sua periodicidade em relacdo ao ciclo de um dia (MENNA-BARRETO E MARQUES,
2002). Estes diferem de um individuo para outro dependendo de diversos fatores
biolégicos, ambientais e de elementos da psicomotricidade. O padréo da caminhada
de um individuo, por exemplo, caracteriza um fenémeno ritmado do qual dificilmente
nos damos conta, mas que é tdo singular a ponto de ser utilizado como padrao

biométrico para identificacdo de pessoas entre multidées (MAKIHARA et al, 2006).

Na vida poés-natal, todavia, a mais frequente influéncia ritmica cotidiana,
percebida conscientemente, € provida pela estimulacdo sonora. Sons e musica
podem alterar padrées motores bem como despertar mecanismos relacionados ao
processamento emocional no encéfalo. Em experimentos acerca da influéncia da
musica sobre o0 movimento humano foi demonstrado que o padréo de caminhada se

altera em reposta ao compasso musical, o que esta relacionado a um fendmeno de
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ressonancia do sistema sensoério-motor (VAN NOORDEN E MOELANTS, 1999, STYNS et
al, 2007).

Segundo a definicdo de Lapierre e Aucouturier (LAPIERRE E AUCOUTURIER,
1983), o ritmo possui um aspecto espontaneo, individual e subjetivo, e influencia na
motricidade geral e na percepcao temporal sendo, entdo, fundamental para
atividades relacionadas a musica e danga. O ritmo, audivel ou ndo, é parte
importante de nosso cotidiano e nos auxilia em diferentes funcdes, desde cognitivas

e motoras até as interacdes sociais (KHALIL et al, 2013).

Partindo deste mesmo pressuposto, sustenta-se a concepcdo da
psicomotricidade. Segundo a Sociedade Brasileira de Psicomotricidade seu objeto
de estudo é o homem interagindo consigo mesmo, com 0s objetos e com outros
sujeitos através de seu corpo (GUIMARAES E SHANCHES); logo seus movimentos séo
organizados e integrados em fungéo de suas experiéncias vividas, como resultados
de sua individualidade, sua linguagem e socializacdo. A psicomotricidade tem o
papel de integrar as aquisicdes cognitivas, afetivas e organicas do sujeito de forma
criar no sujeito a consciéncia sobre os movimentos que realiza através de padrdes
motores, como a velocidade, o espaco e o tempo (VYGOTSKY, 1988, FERREIRA, 2000,
MATTOS E KABARITE, 2005). Especialmente empregada no inicio do desenvolvimento
humano, esta ciéncia contribui para a construgdo da linguagem e da aprendizagem,
estendendo-se para a vida adulta. Nessa fase, ela auxilia a expressao de emocdes e
desejos — especialmente em condi¢c6es ndo verbais de comunicacao -, sendo, entédo

um passo fundamental para o trabalho com pessoas surdas.

1.2. Oritmo e o tempo

A percepcao ritmica esta associada a percepcdo temporal a medida que
tempo e ritmo sdo conceitos indissociaveis. Estudos aplicando ressonancia
magneética funcional demonstraram que a passagem do tempo € percebida pela
acdo conjunta dos ganglios da base, area motora suplementar, cerebelo e cortex
pré-frontal, as mesmas areas neurais responsaveis pela coordenagdo de
movimentos (SCHUBOTZ et al, 2000, MIGUEL, 2012). A representacao neural do tempo
e do ritmo depende da deteccdo de padrdes de oscilacbes dos disparos de

neurdnios corticais e talamicos em resposta, ou sincronia, a tarefas de percepgéo
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temporal (ScHuBOTz et al, 2000). Estudos recentes esclarecem questdes acerca das
redes neurais empregadas na percepc¢do temporal em humanos. Através de analises
com fMRi e testes de percepcédo temporal, observaram que as areas dorsolateral
pré-frontal e intraparietal direitas sédo ativadas durante a percepcéo temporal de um
estimulo, assim como o cértex cingulado anterior, insula anterior e nucleos da base.
Também foram observadas ativagcbes no sulco intraparietal e cértex cingulado
posterior quando uma tarefa de memoria foi adicionada ao teste, indicando uma forte
interacdo entre percepcdo temporal e memoria de trabalho. Estes resultados
suportam o modelo de uma rede neural dispersa como via da percepg¢do temporal
(Ustiin et al, 2017).

1.3. Oritmo e a surdez

Y

Diversos estimulos sensoriais estdo relacionados a percepcao ritmica e
servem como base para a construcdo da percepcao temporal, bem como dependem
da mesma para sua deteccdo, e.g. a percepcdo tactii da textura depende da
percepcdo dos diferentes padrbes de vibracdo que o0s materiais produzem e
consequente alteracdo na frequéncia de disparo dos receptores sensoriais (Bear et
al, 2007, Mauerberg-deCastro e Moraes, 2013). Todavia, a principal fonte de
estimulos ritmicos é o som, desde a vida intrauterina. Ainda sem entender qualquer
palavra das cancdes, criancas de colo ja expressam musicalidade e nocdo de ritmo,
percepcdo modulada por conexdes corticais multimodais com as areas auditivas
(Demany et al, 1977).

A surdez consiste na perda total ou parcial da capacidade de ouvir, podendo
ser causada por diversos fatores que afetam uma ou mais regides do sistema
auditivo, nas fases pré-natal, peri-natal ou pds-natal do individuo. As causas de
surdez mais comuns sao infecgdes por rubéola, virus da herpes ou meningite
durante a gravidez e, mais raramente, predisposicdo genética para a surdez. Todos
esses fatores podem ocasionar malformacdes na orelha interna e/ou nervo auditivo
do feto, resultando em surdez neurossensorial e congénita — quando a pessoa ja
nasce com algum comprometimento auditivo. Nestes casos a condicéo é geralmente
irreversivel. Ja na vida adulta, varios fatores externos podem levar a surdez.

Exposicdo prolongada ou constante a ruidos muito fortes, obstrucdo do canal
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auditivo por muco ou objetos e perfuracdo da membrana timpanica s&o as principais
causas da surdez de conducgéo — quando o dano apenas afeta as porcdes externa e
meédia da orelha. Nestes casos, dependo do grau de comprometimento e do desejo
do paciente, pode-se recorrer ao uso de aparelhos auditivos. E dificil classificar
pessoas surdas em grupos de forma precisa, pois cada pessoa pode apresentar
diferentes tipos e causas de surdez, bem como diferenca dos graus de
comprometimento entre os lados. Segundo a tabela de Davis e Silverman (DAviIS E

SILVERMAN, 1970), os graus de perda auditiva séo classificados da seguinte forma:

Tabela 1: Graus de perda auditiva. Adaptada do livro Audiologia Revisada (2005).

Classificagdo Média da perda auditiva Na pratica

Audigdo Normal 0a?25dB

Necessidade de aumentar
Surdez Leve 26 a 40 dB o volume dos
equipamentos.

Dificuldade em
compreender certos
Surdez Moderada 41 a70dB fonemas; necessidade de
recursos visuais de

comunicagao.

Apenas sons fortes como
Surdez Severa 71a90dB latidos e motores séo
audiveis.

Apenas sons graves e que
Surdez Profunda Acima de 90 dB emitem vibrag&o sao
audiveis.

A pessoa surda necessita de estimulos sensoriais distintos do som como
referenciais de percepcdao ritmica, e consequentemente de construcao da percepc¢ao
temporal. Estimulos sonoros podem ser percebidos por meio tactil através das
vibracdes, principalmente pelas pessoas com os graus mais avancados de surdez.
O trabalho de Gonzalez-Garrido e colaboradores demonstrou que apés treinamento
com um dispositivo emissor de ondas sonoras com diferentes frequéncias e
duracbes, os mecanorreceptores das pontas dos dedos sédo capazes de distinguir
diferentes sons. Realizando testes eletroencefalograficos simultaneos a tarefa

sonora, foram observados maiores padrdes de ativacdo no cortex parietal direito das
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pessoas surdas em relacdo ao grupo ouvinte (Gonzalez-Garrido et al, 2017). A
vibracdo é, assim, um dos estimulos mais comumente utilizados para treinamento de
habilidades que envolvem trabalho ritmico com pessoas surdas, e vem sendo
amplamente aplicado no contexto do ensino de musica e danca para esse publico,
tendo gerado um corpo robusto de trabalhos dedicados ao método, e a producado de
diversas tecnologias assistivas, a maioria consistindo em dispositivos vibrotateis
(Karam et al, 2009, Yao et al, 2010, Mahzoun, 2013).

Porém, os estimulos vibrotateis, além de serem altamente dependentes do
ambiente e do material pelo qual se propagam, bem como da intensidade dos
estimulos, ndo séo eficientes para todos os tipos de surdez, visto que somente as
pessoas com surdez severa (de 71 a 90 dB) e profunda (acima de 90 dB) tendem a
desenvolver um limiar de sensibilidade suficientemente adequado a estes estimulos
(DE LACERDA, 1976). Para atender a diversos graus de surdez, bem como permitir a
comparagcdo com pessoas ouvintes, a opcdo de estimulacdo mais adequada
consiste em um método com estimulagéo visual para a percepcéo ritmica. A escolha
de uma modalidade visual em detrimento da tactil beneficia os mecanismos inatos
de funcionamento da atencdo, uma vez que estimulos visuais dinAmicos tendem a
naturalmente atrair o foco da atencdo sem grandes necessidades de esforgo
voluntario (CASTRO, 2007).

O presente estudo foi desenvolvido com o objetivo de comparar o
desempenho de pessoas surdas e ouvintes em testes de percepcdo temporal e
sincronizacdo ritmica, para investigar se as diferencas nos referenciais sensoriais
utilizados induzem diferengcas no desenvolvimento da capacidade de percepcao de
tempo e ritmo. Todos os testes foram realizados com pistas visuais utilizando
padrées de intervalo e de cores através de um metrénomo visual e jogos musicais
digitais (e.g.Guitar Hero©), que configuram uma forma ndo usual de entrega de
estimulos, podendo inclusive ser utilizado como ferramenta terapéutica para
pacientes com paralisia, traumas ou mesmo para treinamento objetivando
compensacao para o desenvolvimento de habilidades em pessoas com limitagoes
sensoriais (SAMPAIO et al, HALTON, 2008, CARVALHO, 2014, CHIURI, 2014). Entretanto,
seu potencial no estudo da neurofisiologia da percepcédo ritmica permanece pouco

explorado.
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2. MATERIAL E METODOS

A presente investigacao foi realizada com aprovacdo do Comité de Etica em
Pesquisa (CEP-HUJBB — no. 53201415.0.0000.0017), e todos os participantes
assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. Participaram desta
pesquisa um total de 10 pessoas surdas (8 homens e 2 mulheres, com idades entre
18 e 26 anos) e 10 ouvintes (4 homens e 6 mulheres com idades entre 18 e 26
anos). Todos responderam a um questionario acerca de suas experiéncias prévias
com treinamento musical e/ou em danca, e acerca de suas experiéncias com jogos
eletrbnicos, em anexo no presente trabalho. Para os participantes surdos foi
requerida, ainda, a apresentacdo de laudo médico para atestar tipo, grau e
lateralidade da surdez. Sete participantes apresentavam surdez profunda bilateral, e
0s demais apresentavam surdez moderada ou severa, com variacdes de
lateralidade. Todos os participantes foram avaliados com relacdo a capacidade de
percepcao cromatica através de testes simples para deteccdo de daltonismo, para
assegurar a correta avaliacdo do desempenho nos testes. Em todas as etapas da
pesquisa cada participante foi avaliado individualmente, e recebeu explicacées das
tarefas em sua primeira lingua (Lingua Portuguesa ou LIBRAS). Para verificar a
capacidade de percepcdo temporal, ritmica e de sincronizacdo, todos o0s
participantes foram submetidos aos testes descritos a sequir:

2.1.Teste de Producéo Temporal (Cronometragem Mental):

Utilizamos uma adaptacéo do protocolo descrito por Cohen e Mezey e Medina
(Cohen e Mezey, 1961, Medina et al, 2015). O teste foi realizado em dois momentos:
O de ambientacdo, no qual o participante acompanhou em um relogio digital a
passagem de trinta segundos, que pdde ser repetido até trés vezes por cada
participante. Em seguida, sem o auxilio do relégio, os mesmos foram solicitados a
contar mentalmente os trinta segundos, buscando aproximar-se 0 maximo do tempo
alvo, quando deveriam levantar a mao sinalizando o final do periodo. O
experimentador acompanhava o teste com o cronbmetro e anotava o tempo
decorrido quando da sinalizacdo por parte do participante. Foram realizadas trés
tentativas, e os participantes s0 puderam ver seus resultados ao final das trés

contagens consecutivas.
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2.2.Teste de Sincronizagcdo com Metrébnomo:

Os participantes foram posicionados individualmente de frente para um
monitor de 14 polegadas no qual um estimulo visual (um circulo vermelho) aparece
piscando em intervalos de 100bpm (300 milissegundos), por 30 segundos (s). A
tarefa consistia em tocar uma determinada tecla do dispositivo em sincronia com as
luzes. Para deteccdo do grau de sincronizacado, utilizamos o software Inquisit 5
(Millisecond Software), que registra o grau de sincronia através da quantificacdo dos
intervalos entre o estimulo e o toque na tecla, bem como a regularidade dos
intervalos entre cada toque por parte do individuo. Cada individuo foi submetido a
quatro sessdes do teste, sendo a primeira apenas para habituacdo, e as trés

seguintes para coleta dos dados.
2.3. Estruturas espaco - temporais monotdnicas:

Este teste, adaptado do manual de avaliagdo motora (NETO, 2009), consiste
na apresentacao de dez cartdes, cada um contendo a representacao grafica de uma
das dez estruturas espaco - temporais mostradas na Tabela 1. Os simbolos “0”

indicam batidas e os simbolos indicam intervalos. O teste consiste em observar

0s cartdbes com a representacdo da sequéncia a ser executada por trés segundos e,
entdo, reproduzi-las segundo os mesmos critérios de intervalo, através de palmas. O
nivel de dificuldade das sequéncias aumenta proporcionalmente a numeracao dos
cartdes. A reproducdo correta dos elementos da sequéncia em sua completude

pontuam um item na tabela (MAUERBERG-DECASTRO E MORAES, 2013).

Tabela 2: Estruturas espacgo-temporais. Os simbolos “0” indicam batidas e os simbolos
“ ”indicam intervalos de cerca de 1s. Adaptado de (Neto, 2009).

ENSAIO 1: 00 ENSAIO 2:0 0
CARTAON°.1: 000 CARTAON°.6: 0 _000
CARTAO N°.2: 00 00 CARTAONC°.7: 00 00
CARTAON°.3: 0 _00 CARTAO N°.8: 00 00 00
CARTAON°.4: 000 CARTAO N°.9: 00 000
CARTAO N°.5: 0000 CARTAON°.10: 0000

2.4. Guitar Hero ® — Sincronizac¢ao ao ritmo:

Utilizamos um console Xbox 360®, seu controle-guitarra, e o jogo digital
Guitar Hero® World Tour (Activison® - 2008). Neste jogo, o participante deve
pressionar uma sequéncia de teclas codificadas por cores e posi¢cao, no tempo certo

sincronizado com o video (Figura 1), que segue o ritmo da musica selecionada. Este
18



teste foi realizado em trés dias. No primeiro, para fins de ambientacdo, os
participantes jogaram livremente com musicas aleatdrias, com o objetivo de reduzir
as diferencas de desempenho devido a experiéncia motora prévia com o0 console ou
similares. Ap6s a ambientacdo, os participantes foram convidados a jogar uma vez
com cada musica, selecionadas na mesma sequéncia de acordo com o ritmo: lento
(até 90bpm), moderado (até 160 bpm) e rapido (até 200 bpm). Todos os testes
foram realizados no mesmo nivel de dificuldade do jogo (nivel facil). As musicas
usadas no teste foram: Today — Smashing Pumpkins (83 bpm); Beat it — Michael
Jackson (139 bpm) e The Kill — 30 Seconds to Mars (183 bpm). Os participantes
surdos e ouvintes realizaram o teste sem estimulos sonoros, tendo somente as
pistas visuais fornecidas pelo sistema para determinar o ritmo da muasica. No terceiro
dia, foi realizado um novo teste apenas para 0s participantes ouvintes, dessa vez

com o auxilio de som.

Fig. 1 Controle-guitarra e imagem da tela durante uma partida do jogo Guitar Hero©. Em detalhe,
a posicdo das teclas do controle é invertida em relagdo aos simbolos de cores na tela devido a
localizacdo do jogador durante a partida. Fonte: Google Images.

2.5. Anélises Estatisticas:

Utilizamos o software Bioestat 5.0, para exclusdo dos valores extremos
através de teste de normalidade, e o software GraphPad Prism 5.0. para os testes
de significancia. Os dados foram analisados através de estatistica paramétrica,
sendo aplicado o teste T de Tukey para verificacdo das possiveis diferencas
significativas entre os grupos, sendo observado o intervalo minimo de 95% (p<0,05).
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3. RESULTADOS

N&do foram observadas diferencas significativas nas contagens totais de
tempo entre surdos e ouvintes no teste de cronometragem mental. Os participantes
surdos obtiveram média de 32.1 + 2.6 segundos/sessdo e 0s ouvintes uma média de
33.9 £ 1.4 segundos/sessado, com médias de erro percentual observadas de 12,2% e
11,6% para os surdos e ouvintes, respectivamente. Os resultados dos testes do
metrénomo indicaram diferencas estatisticamente significativas entre 0s
participantes surdos e ouvintes, conforme ilustrado na figura 2. Neste teste, foram
registrados os tempos (laténcia) médio e minimo de resposta, em milissegundos,
para avaliar a capacidade de sincroniza¢do ao estimulo ritmico. O tempo médio foi
calculado pela obtencédo da laténcia média de resposta das trés tentativas, com
valores maiores indicando maior atraso ou dificuldade de acompanhar a
periodicidade do estimulo. O tempo minimo quantifica a resposta mais préxima do
tempo real de um Unico pulso do estimulo, indicando melhor sincronizagéo. O tempo
meédio de resposta ndo apresentou diferenca entre os grupos. Para o tempo minimo,
0s participantes ouvintes demonstraram uma laténcia significativamente menor

guando comparados ao grupo de pessoas surdas (53,6£16 x 16£2,6 p= 0.0374).
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Fig.2: Comparagéo entre os valores de tempo médio e minimo de resposta. Teste T de Tukey. Média
e.p. Tempo médio de resposta: 193,92 + 14,029; 192 + 15,191. Tempo minimo de resposta: 53,67 + 16,103; 16 +
2,6664.
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No teste das Estruturas Espaco-temporais Monotonicas, que sédo definidas
como ‘repeticdes de pulsos intervalados que podem se repetir em sequéncias
temporais de duracdo crescente, mas sem acentos em seus pulsos tal como
observado na métrica musical estruturada em compassos binarios ou ternarios, por
exemplo. O som emitido por um metronomo ou simplesmente bater palmas durante
um exercicio repetitivo caracteriza um ritmo monoténico.” (MAUERBERG-DECASTRO E
MORAES, 2013). Neste teste o0s surdos apresentaram maior dificuldade em
memorizar e reproduzir as estruturas visualizadas, conforme ilustrado na figura 3
(8,5+0,3727; 9,5 + 0,1667 p=0,0248).
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Fig.3: Comparagdo entre 0 nimero de estruturas corretamente reproduzidas pelos grupos. Teste T de
Tukey. Média = erro padrdo: 8,5 + 0,3727; 9,5 + 0,1667.

Para o teste de sincronizacdo com o0 jogo Guitar Hero®, ndo foram
observadas diferengas entre os grupos nos valores totais de pontuacgéo total ou nas
meédias de acerto para as trés cadéncias ritmicas em nenhuma das comparacdes
estabelecidas: surdos x ouvintes sem som; surdos X ouvintes com som ou ouvintes

CcOm som X ouvintes sem som.
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4. DISCUSSAO

Tempo e ritmo estdo intimamente ligados. Existem evidéncias de que a
percepcdo temporal pode ser modulada por entradas sensoriais. Diversos fatores
externos como intensidade de luz, movimentos e até odores sdo capazes de alterar
nossa percepgdo de tempo e podem revelar uma relagdo entre nossos sistemas
sensoriais e motores no processamento ritmico e temporal (LIANG et al, 2000, ZHou
et al, 2017). Em experimentos com percepcao temporal, Brown demonstrou que
guando estimulos visuais dinamicos eram empregados, o padrdo e velocidade de
movimento do estimulo afetava diretamente a percepcao do intervalo de tempo
(BROWN, 1995). Essa sincronizagdo sensorio motora é uma relacao temporalmente
coordenada entre os movimentos do corpo e os padrfes ritmicos do ambiente, que
implica ndo somente em uma reacdo ao estimulo, como também em uma
antecipacdo a ele, uma predicdo do movimento de resposta (IVERSEN E
BALASUBRAMANIAM, 2016). Nao somente o estimulo sensorial leva ao planejamento
de movimentos, como as regibes motoras do cérebro também podem ser capazes
de gerar predicdes sensoriais quanto ao impacto de acdes planejadas ou
executadas, sugerindo que a sincronizacao ritmica pode ser modulada externamente

através dos movimentos observados (IVERSEN E BALASUBRAMANIAM, 2016).

A percepgdo de ritmo esti fortemente relacionada com a compreensdo e
aprendizagem da fala e movimentos — fundamentais para nossas habilidades de
comunicacdo — bem como com o desenvolvimento psicomotor (IGAGA E VERSEY,
1977). Em um elegante estudo empregando treinamento de sincronizagéo ritmica
para criancas com déficit de atencdo, Khalil e colaboradores demonstraram uma
correlacdo entre percepcdo ritmica e atencdo. Tais capacidades seriam
desenvolvidas pela integracdo audio-visual, de acordo com a hipétese de Rolf (ROLF
et al, 2009, KHALIL et al, 2013). A capacidade de sincronizacdo é dependente da
habilidade de geracdo de expectativas baseadas na percep¢do de um padrao
dindmico temporal do ritmo, o que pode ser denominado de expectativa ritmica. O
desempenho em testes de natureza ritmico-temporal depende do aumento da
percepcdo sensorial gerada pela expectativa ritmica, que altera o foco de atencéo
(aumentando a atividade cortical), diminuindo o tempo de reagcédo pelo aumento da
discriminagdo sensorial em pontos temporais especificos, quando o estimulo é
apresentado (LARGE E JONES, 1999).
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Assim, a discriminacdo de padrbes ndo-sonoros também faz parte da
percepc¢do de ritmo, ainda que permaneca pouco explorada na literatura. Segundo
Ross, diversas partes do corpo sédo capazes de distinguir padrbes ritmicos e suas
projecbes no cérebro geram diferentes graus de precisdo das respostas motoras
(Ross E BALASUBRAMANIAM, 2014). Esse trabalho reforca uma vantagem do sistema
auditivo sobre a sincronizagdo sensoriomotoras apontada por Hove (2013). Em um
experimento com ressonancia magnética, os autores demonstraram que existe uma
forte correlacédo entre o sistema auditivo e a percepcao ritmica, ja que estes tiveram
maior ativagdo do putamen em individuos de audi¢cdo normal (Hove et al, 2013).
Porém, em um estudo compartivo entre surdos e ouvintes, (IVERSEN et al, 2015)
demonstrou que surdos sdo capazes de sincronizar tdo bem ou até melhor que
ouvintes com estimulos visuais. Esse resultado pode ser atribuido & compensacéo
sensorial relatada em casos de perda de audicdo, melhorando a percepc¢éao visual da
pessoa surda (BAVELIER et al, 2001, BUCKLEY et al, 2010, DYE et al, 2016).

No presente trabalho observamos diferencas significativas entre 0os grupos
surdos e ouvintes no desempenho em testes de sincronizacdo ritmica. Todavia, 0
teste de producdo temporal ndo revelou diferencas entre os dois grupos. Estes
resultados, entretanto, ndo refutam a hip6tese de que percepcdo temporal e ritmica
sdo dependentes. Desde a infancia, a percep¢édo temporal é construida e moldada
baseada em padrdes ciclicos e repetitivos: a rotina diaria, os ciclos claro-escuro, o
tempo entre alimentacdes, que nos fornecem pistas através das quais passamos a
estimar o tempo (GozLAN, 2013). Esta percepcdo tende a ganhar acuracia quando
experimentamos padrdes estimulatérios de maior frequéncia, como os padrbes
musicais. Estudos empregando ressonancia magnética revelaram padrdes de
ativacdo cortical distintos em musicos treinados e ndo-musicos durante tarefas de
sincronizagcao, demonstrando que a experiéncia musical altera o padrao funcional da

rede neuronal (CHEN et al, 2008).

Na natureza, os estimulos ritmicos de maior frequéncia tendem a ser
predominantemente de natureza sonora. Isso implica em um ambiente rico em
estimulos ritmicos de alta frequéncia apenas para os individuos ouvintes. Os surdos,
por sua vez, privados de estimulacéo ritmica de maior frequéncia por conta da perda
sensorial, seriam assim capazes de estimar 0 tempo com maior acuracia para
intervalos maiores, mas apresentariam perda de desempenho em sincronizac¢des
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com padrbes de maior frequéncia. O teste de producao temporal neste estudo
revelou que surdos e ouvintes apresentaram desempenhos similares na estimativa
mental de um intervalo de 30s, enquanto que os testes de sincronizacdo ao
metrénomo revelaram um desempenho menor dos grupo surdo na laténcia minima
de resposta em um padrdo ritmico de 100bpm (intervalos de 300ms), o que
corrobora esta hipétese. Iversen e colaboradores, todavia, empregando
experimentos similares de sincronizacdo ao ritmo em pessoas surdas e ouvintes
observaram, que com estimulos visuais ritmicos de 50bpm (intervalo de 600 ms), os
participantes surdos obtiveram um desempenho superior em relagdo aos ouvintes
(IVERSEN et al, 2015). Podemos sugerir que tais resultados podem ser uma
combinacdo de ambos os fatores: O intervalo empregado pelo autor resulta em um
padrao ritmico de menor frequéncia, que somado ao aumento da capacidade de
percepcao visual observada em pessoas surdas que utilizam linguagem de sinais
(DYE et al, 2016), contribuiram, no estudo de Iversen, para o aumento do
desempenho em relacdo ao grupo ouvinte. Se o intervalo ritmico compreendido
entre os estimulos utilizados no estudo citado (50bpm) e o presente estudo
(100bpm) constituem um limiar para a capacidade de sincronizacdo de pessoas
surdas, e se a hip6tese de percepcdes diferenciadas dependentes do espectro de

frequéncias é verdadeira, € uma questao que permanece por ser investigada.

Os resultados de reproducéo de estruturas temporais monoténicas revelaram
um desempenho inferior dos participantes surdos em relacdo aos ouvintes. Este
teste, num desenho similar aos testes ritmicos de Mira-Stambak, avalia a
compreensao simbdlica, a estruturacdo temporal e a reproducdo motora de
sequéncias visuais (PIREYRE, 2000). Estudos anteriores empregando testes ritmicos
com estruturas monotdnicas em surdos e ouvintes revelaram que o treinamento em
danca melhora significativamente o desempenho de pessoas surdas em tais testes,
sem haver alteracdes significativas no grupo de pessoas ouvintes (MAUERBERG-
DECASTRO E MORAES, 2013). N&o encontramos trabalhos descritos na literatura
comparando o desempenho de surdos e ouvintes em testes desta mesma natureza.
A reproducdo de estruturas monotdnicas requer a aquisicdo a curto prazo de uma
memoria visual, e a reproducdo da mesma em um conteudo acustico. Resultados
anteriores demonstram que pessoas surdas exibem melhores desempenhos em

tarefas de cunho visual (DYE et al, 2016), todavia, quando da elaboracéo de tarefas
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gue requerem a integracdo de tarefas visuo-auditivas, a melhor capacidade visual

parece ndo compensar a deficiéncia na compreensédo quanto ao conteudo acustico.

O sincronismo em tarefas ritmicas que envolvam sons depende da prética e
da capacidade de processamento de informacdes. Toda tarefa motora depende de
um mecanismo de feedback em tempo real que permite que as areas encefalicas
responsaveis pelo controle do movimento executem as corre¢gfes necessarias com
base no planejamento e execucdo motora (BEAR et al, 2007). Este mesmo
mecanismo € a base do aprendizado da fala. Pela falta do mecanismo de
retroalimentacdo, a maior parte dos surdos nao aprende a falar, mesmo nao
apresentando quaisquer deficiéncias do controle e funcionamento do aparelho

fonador.

N&do observamos diferencas significativas entre 0os grupos no teste de
sincronizac@o ao Guitar Hero©. Esse resultado pode dever-se a baixa sensibilidade
do software como ferramenta de teste, ou até mesmo ao nivel de dificuldade
empregado na tarefa no presente estudo. Softwares desenvolvidos para fins de
entretenimento geralmente apresentam baixa precisdo na deteccdo de
sincronizagao, dado o fim para o qual sdo desenvolvidos. Tanto o controle-guitarra
guanto a mecanica do jogo sdo desenvolvidos de forma a simplificar a tarefa de
tocar um instrumento, de forma que seja ela possivel e atraente para qualquer
pessoa, independente de sua experiéncia em musica (ARSENAULT, 2008).
Especialmente nos niveis mais faceis de treinamento nessas ferramentas, observa-
se que nao existem grandes diferencas de desempenho entre pessoas que possuem
e que nao possuem treinamento musical (TANENBAUM E BizzoccHi, 2009). A
sensibilidade de sincronizacdo do jogo ndo apresenta, portanto a acuracia
necessaria para verificar a diferenca entre os grupos, como observado nas laténcias
minimas, onde os intervalos médios fora de 53,67 e 16 milissegundos para surdos e
ouvintes, respectivamente. O software possibilita um tempo de atraso de cerca de
250ms, baseado no tempo de reacdo médio humano (YUAN E FOLMER, 2008), sendo
assim desenhado para mensurar desempenho em tempo de reacdo, e nao
sincronizagdo ritmica, que possuem mecanismos neurais diferenciados. Assim,
observamos que o software Guitar Hero® n&o apresenta a sensibilidade necessaria
para atestar os graus de diferenca de sincronizagéo ritmica entre pessoas surdas e
ouvintes.
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5. CONCLUSAO

Estimulos musicais consistem na principal referéncia sensorial ambiental para
o desenvolvimento do senso ritmico, especialmente para ritmos de maior frequéncia.
A percepcao ritmica é essencial para a capacidade de sincronizacéo, e esta ligada
diretamente a percepc¢do temporal. A privagdo sensorial sonora afeta a capacidade
de sincronizacdo em pessoas surdas, somente perceptivel em intervalos menores
(estimulos de alta frequéncia) de tempo, sem alteracdes observaveis na producao
temporal de intervalos da magnitude dos segundos e minutos. Testes de reproducéo
de sequéncias monotbnicas e de sincronizacdo a metronomo digital podem ser um
meio sensivel o suficiente para avaliar o impacto da privacdo sensorial para a
capacidade ritmica, podendo também servir de base para desenvolvimento de

metodologias especificas para treinamento ritmico de pessoas surdas.
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7. APENDICES:

7.1. Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Titulo da Pesquisa: “AVALIACAO DA PERCEPCAO RITIMICA E CAPACIDADE DE
SINCRONIZACAO DE SURDOS E OUVINTES’.

Unidades: Escola de Teatro e Danca da UFPa — ETDUFPA / U.E.Es. Prof. Astério de

Campos

Investigadores responsaveis: Prof. Dra. Lane Viana Krejcova / Prof. Msc. Uisis Paula da

Silva Gomes

Endereco: Escola de Teatro e Dangca da UFPA. Tv Dom Romualdo de Seixas, 820 —
Umarizal, Belém — PA 66050-110 / U.E.Es. Prof. Astério de Campos. Av. Alm. Barroso, 2800
— Souza, Belém — PA 66613-710

LEIA CUIDADOSAMENTE AS INFORMACOES ABAIXO

Vocé esta sendo convidado(a) a participar de uma pesquisa que pretende investigar a
habilidade de percepcéo ritmica de individuos portadores de surdez em diferentes niveis,
bem como oportunizar, através da criacdo de novas metodologias, o ensino do sapateado
para jovens surdos possibilitando um melhor desenvolvimento neurossensorial, cognitivo,
criativo, corporal e de inclusdo social. Tais estudos podem servir como referéncias para a
elaboracdo de metodologias e estratégias de ensino voltadas a populagédo surda que visem

o desenvolvimento de suas habilidades e a melhora de sua qualidade de vida.

Para este estudo serdo adotados os seguintes procedimentos: andlise e avaliacdo da
percepgdo ritmica através de jogos eletrnicos, testes praticos e computadorizados de
avaliacdo do tempo de resposta e sincronizagdo ao ritmo, realizados pelos integrantes do
presente projeto, alunos do Curso de Licenciatura em Danca e Ciéncias Biolégicas da

UFPA. Os encontros ocorrerdao semanalmente na U.E.Es. Astério de Campos.

A sua participacdo no referido estudo serd no sentido de submeter-se aos testes e
futuramente, participar das aulas desenvolvidas no estudo em questéo, e como beneficio na
participacdo desta pesquisa vocé estara contribuindo para o avango dos estudos
relacionados a compreensdo das capacidades sensoriais do surdo, bem como ao
desenvolvimento de metodologias adequadas para o trabalho da danca com esta
populacdo. Os riscos envolvidos na participacdo nesta pesquisa Sd0 ergomeétricos,

caracteristicos da pratica de todo e qualquer tipo de atividade fisica.
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Caso concorde em participar, asseguramos que a sua privacidade sera respeitada, ou seja,
seu nome ou qualquer outro dado ou elemento que possa, de qualquer forma, lhe identificar,
serd mantido em sigilo. Informamos também que vocé pode se recusar a participar do
estudo, ou retirar seu consentimento a qualquer momento, sem precisar justificar, e que,
caso deseje ndo participar da pesquisa, ndo sofrera qualquer prejuizo a assisténcia que vem

recebendo.

Os pesquisadores envolvidos no referido projeto sdo Ana Camila Araujo, aluna do curso de
Licenciatura em Ciéncias Biologicas pela Universidade Federal do Para — UFPA, e as

Professoras Dra. Lane Viana Krej¢ova e Msc. Uisis Paula da Silva Gomes.

Asseguramos a(o) senhor/senhora a assisténcia durante toda a pesquisa, bem como lhe é
garantido o livre acesso a todas as informacgdes e esclarecimentos adicionais sobre o estudo
e suas consequéncias, enfim, tudo o que vocé queira saber a esse respeito antes, durante e

depois da sua participacao.
Antes de assinar esse termo € importante que vocé esteja claramente ciente que:
1 - A sua autorizacao é voluntéria;

2- Se nédo quiser participar da pesquisa, isto ndo irA mudar em nada o tipo de atendimento

ou cuidado que recebera/vem recebendo nesta Instituicao;

3- O(a) senhor(a) deve ler cuidadosamente as informacdes que constam neste termo. No

caso de duvida, pergunte ao pesquisador;
4- O(a) senhor(a) ficard com uma via deste formulario;

5- O(a) senhor(a) pode mudar de idéia a qualquer momento, sem que isso afete o seu
atendimento. Se decidir anular esta autorizagdo, pedimos que, por favor, avise 0

pesquisador envolvido;

6- O(a) senhor(a) ndo deve assinar este formulario se tiver qualquer davida.

BENEFICIOS

Vocé néo receberd dinheiro ou outro bem material para participar deste estudo, bem como
nada lhe sera cobrado por isso. Vocé recebera assisténcia gratuita semanal na U.E.Es. Prof.
Astério de Campos, por parte de um dos alunos do curso de Licenciatura em Danca, que

ministrara aulas de danca (sapateado) para o(a) senhor(a).
DIREITOS LEGAIS
A condigao acima “beneficios” ndo limita os seus direitos legais.
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CONFIDENCIALIDADE DOS DADOS

Conforme a Legislacdo Brasileira, os seus dados somente poderdo ser acessados pelo
senhor(a) e pela equipe de estudo. Vocé sera identificado através de suas iniciais e de um
numero para garantir a confidencialidade dos seus dados.

INFORMACOES ADICIONAIS

Caso vocé tenha duavidas relacionadas ao estudo, contate a professora responséavel pelo
estudo no seguinte enderego eletrénico: Icvlois@gmail.com. Para responder questdes
relacionadas a essa pesquisa, seus direitos como individuo participante e aspectos éticos da
pesquisa vocé pode entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa (CEP) do
Hospital Universitario Jodo de Barros Barreto. Rua dos Mundurucus, 4487 — Guama4, Belém
— PA 66073-000.

FORMULARIO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Declaro que li as informacdes acima descritas.

Eu tive tempo suficiente para considerar a minha decisédo, oportunidade de fazer perguntas

e todas as minhas questdes foram respondidas.
Entendo que posso madificar minha decisdo quanto a minha participagdo na pesquisa a

gualguer momento, sem comprometimento do meu acompanhamento médico, devendo

avisar ao pesquisador imediatamente a minha deciséo.
Recebi uma via assinada deste Termo de Consentimento.

Enfim, tendo sido orientado quanto ao teor de todo o aqui mencionado e tendo
compreendido a natureza e 0 objetivo do ja referido estudo, manifesto meu livre
consentimento em participar, estando totalmente ciente de que nao ha nenhum valor

econdmico, a receber ou a pagar, por minha participacgao.

Belém, de de 2017.

Nome do Participante Assinatura do Participante
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ACORDO DO INVESTIGADOR

Declaro que todas as informacfes necessarias para a participacdo foram esclarecidas ao
paciente.

O estudo sera conduzido conforme diretrizes e legislacdo vigente para a conducdo de
pesquisa experimental no Brasil.

Nome do Investigador que aplicou o0 Termo de Consentimento

Assinatura do Investigador responsavel pela obtencéo
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7.2. Formuléario de Participante

Nome completo:

Idade:

Email:

Telefone:

1. Ouvinte () Surdo ()

2. Se surdo, sua surdez é:

a. Congénita: () Adquirida: ( ) Ha quanto tempo?

b. Grau:Leve( ) Moderada( ) Severa ( ) Profunda ( )

c. Bilateral ( ) Unilateral () Qual lado?

3. Tem experiéncia em danga ou instrumentos musicais?
Sim () Que tipo? N&o ()

4. Joga ou jogou videogames musicais? Ex: Guitar Hero®, Just Dance®, etc.
Frequentemente () Raramente () Nunca ( )
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5.  Que numeros vocé vé nas imagens abaixo?
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8. ANEXOS:

8.1. Normas para Publicacdo na Revista Educacédo, Artes e Inclusao

Diretrizes para Autores

A Revista Educacdo, Artes e Inclusao recebe trabalhos ORIGINAIS e INEDITOS para publicagdo, de
autores brasileiros e estrangeiros que tratem de temas no campo da Educacdo, Arte e Inclusdo
abordados num campo expandido, compreendendo o campo da inclusdo para além da Educacdo Especial.
InvestigacOes resultantes de estudos tedricos, pesquisas, reflexdes sobre praticas e discussdes
concretas. Excepcionalmente poderdo ser publicados artigos de autores brasileiros ou estrangeiros
editados anteriormente em livros e periddicos que tenham circulagdo restrita no Brasil. Esta decisdo fica
a cargo do Conselho Editorial. As principais tematicas da Revista sdo: a Educacdo, a Arte, a Inclusdo e
seus temas correlatos. A revista podera organizar eventualmente um dossié tematico.

A revista Educacao, Arte e Inclusdo aceita:

1- Artigo: original e inédito, com contribuicdo de carater académico e/ou técnico-cientifico destinada a
divulgar resultados de pesquisa de cientifica, de natureza empirica, experimental ou conceitual (minimo
de 18 paginas e maximo de 25 paginas, incluindo titulos, resumos, tabelas, figuras, mapas, notas e
referéncias);

2- Relatos de experiéncia: descricdo e anadlise de experiéncias desenvolvidas em propostas educacionais,
com discussoes relevantes para a area tematica da revista (minimo de 18 paginas e maximo de 25
paginas, incluindo titulos, resumos, tabelas, figuras, mapas, notas e referéncias);

3- Entrevistas: realizadas com pesquisadores, tedricos e profissionais da area que possam contribuir para
discussoes relevantes sobre os temas vinculados (maximo de 10 paginas, incluindo dados dos autores,
dados do entrevistado, local e data da entrevista).

A periodicidade da Revista é quadrimestral, sendo a:
1° chamada até abril

20 chamada até agosto

30 chamada até dezembro

No entanto, o sistema também opera por meio de fluxo continuo (recebimento de artigos a todo
momento). Os artigos sdo sempre avaliados por pares as cegas, quando ha divergéncia entre os dois
avaliadores (as) a equipe editorial submete o texto a um terceiro avaliador para desempate.

FORMATACAO DO TEXTO:
Idiomas: serdo aceitos textos em portugués, inglés ou espanhol.

. Layout: folha A4,

. Margens: esquerda e superior 3 cm; direita e inferior 2 cm,

Fonte: Arial, 12

. Espacamento: 1,5 linhas

. Alinhamento: Justificado,

. Paragrafo — Recuo primeira linha: 1,25cm

. Formato: DOC ou DOCX.

. Editor de texto: Word for Windows 6.0 ou posterior.

9. Os subtitulos devem estar em letra mailscula (fonte 12) e numerados.

10. As figuras devem ser numeradas; conter titulo (fonte 9, espagcamento simples) e fonte da imagem.
11. As referéncias devem ter o titulo em negrito e seguir demais normas da ABNT.
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A primeira pagina do artigo deve conter:

e Titulo em portugués, centralizado, em mailsculas e negrito, tamanho 14.

e Titulo em lingua estrangeira (inglés ou espanhol), centralizado, em mailsculas e negrito, tamanho 14.
e Resumo em portugués: minimo 150 palavras - maximo 200 palavras, alinhamento justificado,
contendo campo de estudo, objetivo, método, resultados e conclusdes.

e Palavras-chave: de trés a cinco palavras-chave, em portugués, separadas por ponto.

e Resumo em lingua estrangeira (inglés ou espanhol): minimo 150 palavras - maximo 200 palavras,
alinhamento justificado, contendo campo de estudo, objetivo, método, resultado e conclusdes.

e Palavras-chave, em lingua estrangeira (inglés ou espanhol): de trés a cinco palavras-chave, em lingua
estrangeira, separadas por ponto.

e Os titulos RESUMO/ABSTRACT/RESUMEN: devem estar alinhados a esquerda, escrito em letra
mailscula e em negrito.

e Os titulos Palavras-chave/Keywords/Palabras clave: devem estar alinhadas a esquerda, primeira letra
em mailscula e em negrito.

e Caso o autor queira produzir seu texto ou resumo em outro idioma, diferente dos ja mencionados,
pode acrescentar o resumo e palavras-chave em sua lingua acrescidos ao portugués e inglés.

MATERIAIS GRAFICOS:

Devem ser utilizados com fotografias nitidas (300 DPI), graficos e/ou tabelas, que deverdo ser
devidamente legendados.

Obs: O sistema ndo aceita arquivos grandes (maximo de 3Mb). Se tiver problema na submisséao,
experimente reduzir o tamanho utilizando a compactagao de imagens do Word.

Imagens: As imagens devem ser centralizadas na pagina, sem texto dos lados. O trabalho pode conter
um maximo de 10 imagens.

Quadros: Eles deverao ser acompanhados de cabecalho que permita compreender o significado dos
dados reunidos, sem necessidade de referéncia ao texto.

Tabelas, quadros: O conteldo deve ser colocado em fonte 9, espagamento simples.

Legendas: Fonte 9, espagamento simples, centralizadas, imediatamente abaixo do elemento que
referencia.

CITACOES

CitagBes: com mais de trés linhas, deverdo ser recuadas em 4 cm da margem esquerda, alinhamento
justificado, espacgo simples, fonte 11, sem itélico, sem aspas. As citagGes serdo indicadas no corpo do
texto por chamadas assim: (CHAUI, 2002, p. 57). Citagdo com até trés linhas: sem recuo, no proprio
corpo do texto, entre aspas, seguida da indicagdo bibliografica (CHAUI, 2002, p. 57).

Citagdes em outras linguas:

De fragmentos tedricos: o autor podera fazer a traducdo no prdprio corpo do texto, seguida da referéncia
bibliogréfica e da observagdo “Traducdo nossa”. Ex: (FESTINO, 2008, p. 12. Traducdo nossa). Podera
também, caso queira, colocar o fragmento na lingua original em rodapé, com a expressdo: Cf.o trecho
original: e inserir o texto entre aspas.

Notas explicativas: evitar notas de rodapé. Se necessarias, coloca-las ao final da pagina. Referéncias

bibliogréficas devem ser apresentadas no préprio texto. Ex: (ANDRADE, 1980, p. 7).

REFERENCIAS:
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« Referéncias bibliogréficas: usar sé a palavra "REFERENCIAS” (negrito, letra mailscula e alinhada a
esquerda). Devem ser apresentadas nas referéncias somente as obras que foram efetivamente citadas
no corpo do texto. Quando citados no corpo do texto, os titulos das obras devem ser colocados em
negrito. Cada referéncia deve ser colocada em espacamento simples.

As Referéncias devem ser colocadas em ordem alfabética ao final do texto, seguindo a NBR 6023.
Exemplos:

LIVRO

GOMES, L.G.F.F. Novela e sociedade no Brasil. Niterdi: EAUFF, 1998.

ARTIGO EM PERIODICO

ANDRE, R.M.L.; LACERDA, P.O. O cdo e o homem no romance Los perros hambrientos, de Ciro Alegria.
Polifonia, Cuiaba, n°20, p.151-173, 2009.

TRABALHO APRESENTADO EM EVENTO

BRAYNER, A R A; MEDEIROS, C.B. Incorporacdo do tempo em SGDB orientado a objetos. In: SIMPOSIO
BRASILEIRO DE BANCO DE DADOS, 9., 1994, Sao Paulo. Anais...Sao Paulo: USP, 1994, p.16-29.

DISSERTACAO E TESE

COX, Maria Inés Pagliarini. Je est un mot d'ordre: escritas em torno de sujeito, linguagem e educagdo.
Campinas, SP, 1989. 196f. Tese (Doutorado em Educagdo) - Universidade Estadual de Campinas,
UNICAMP, 1989.

DOCUMENTO COM AUTORIA DE ENTIDADE
BIBLIOTECA NACIONAL (Brasil). Relatorio da Diretoria - Geral: 1984. Rio de Janeiro, 1985, 40p.
ARTIGO E/OU MATERIA DE REVISTA, BOLETIM ETC EM MEIO ELETRONICO

RIBEIRO, P.S.G. Adocao a brasileira: uma analise sécio juridica. Dataveni@, Sao Paulo, ano 3, n.18,
a2go.1998. Disponivel em: Acesso em: 10 set. 1998.

POLITICA EDITORIAL

A publicagdo de artigos esta condicionada a dois pareceres de membros do Conselho Editorial ou de
colaboradores ad hoc, avaliacdo as cegas. A selegdo de artigos para publicagdo toma como critérios
basicos sua contribuicdo a Educacdo ou a Arte, ou ao tema da Inclusdo e a linha editorial da Revista, a
originalidade do tema ou do tratamento dado ao mesmo, assim como a consisténcia e o rigor da
abordagem tedrico-metodoldgica. Eventuais modificacdes de estrutura ou de contetdo, sugeridas pelos
pareceristas ou pela Comissdo Editorial, s6 serdo incorporadas mediante concordancia dos autores.

Como documento suplementar, o autor deve também fornecer dados relativos a sua maior titulacdo,
instituicdo e drea em que atua, Ultimas duas ou trés publicagGes ou as mais importantes, titulo da
pesquisa que esta desenvolvendo, bem como indicar o enderego eletrénico e o endereco completo, para
correspondéncia. Maximo de 6 linhas.

Os originais deverdo ser encaminhados a Comissao Editorial por meio do sistema de envio Eletrénico no
enderego: http://www.periodicos.udesc.br/index.php/arteinclusao/login. Para fazer o envio é necessario
realizar um cadastro na revista. Especial atencdo ao cadastro: no nome completo fica em letra mailscula
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sem abreviagGes apenas a primeira letra do nome e sobrenome. Ja o titulo do trabalho deve ser todo
escrito em letras mailscula. Nos casos de co-autoria, todos os autores devem ser inscritos no ato da
submissdo do trabalho.

DADOS DOS AUTORES:

1. A identificacdo do autor sera feita no prdprio sistema, no momento da submissdo a qual tera acesso
apenas o editor, sob a politica de avaliacdo “cega”, ndo devera, portanto, constar no arquivo enviado
nenhum tipo de identificacdo.

2. No ato do cadastro para colaboracao como autor, fornecer todas as informacgGes de forma completa,
principalmente: nome completo, instituicdo, e-mail atualizado, telefone, endereco, resumo atualizado da
biografia académica.

2. No ato da submissao do artigo, ndo esquecer de fornecer na opgdo “Meta-dados da submissao”, as
informacdes de todos os autores do trabalho, incluindo: nome completo, instituicdo/afiliacdo, resumo da
biografia académica, contato.

CONTATO:

E-mail: revistaeducacaoarteinclusao@gmail.com

Endereco:

Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC) - CEART.
Av. Madre Benvenuta, 2007 - Itacorubi - Floriandpolis - SC
CEP: 88.035-001

Telefone: 48 3664-83-14

Endereco virtual:
http://www.revistas.udesc.br/index.php/arteinclusao/index

ISSN eletronico: 1984-3178
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